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UNA REVISION DE LAS SERIES DE 


MONOS 


Por Gary Gerani 


En el cine americano hay una institución peculiar, 
conocida como «series» de películas. Este fenómeno 
empieza de una forma bastante imprecisa cuando algún 
productor de Hollywood, animado por el éxito de una 
de sus obras, se decide a dar una continuidad al tema 
de la: misma. Si esta continuidad se convierte en un 
éxito de taquilla y el público sigue manifestando inte- 
rés, es muy probable que se produzca una serie entera 
de filmes sobre el tema inicial; cada película diferente 
de por sí, pero similar en el fondo y contenido a la 
primera, que fue la que atrajo a los espectadores. Esto 
sucede y ha sucedido con infinidad de temas, práctica- 
mente desde que el cine existe. 

Hemos visto muchas veces a Tarzán luchar por el 
rescate de Jane o por el de algún otro personaje en la 
selva africana, y hemos contemplado innumerables aven- 


Fturas del famoso superagente James Bond, para poner 
Fsólo unos pequeños ejemplos de lo que es la repetición 


del tema en el mundo cinematográfico. Y si nos tras- 
ladamos a las películas de terror, recordaremos cuán- 


“tas veces ha actuado en la pantalla el monstruo del Ba- 
lrón Frankenstein y cuántas versiones han sido presenta- 


das del terrible bebedor de sangre conocido como Con- 
de Drácula. 

Esto son ejemplos que nos llevan, por fin, al tema 
de los personajes velludos. En 1968, el productor cine- 


imatográfico Arthur P. Jacobs y la «Twentieth Century- 


Fox» nos obsequiaron con una grata visita al «PLANE- 
TA DE LOS MONOS». Como podría afirmar cualquiera 
de los que trabajaron en esta película, se tuvo que rea- 
lizar un gran esfuerzo en los últimos tiempos, anterio- 
res a su presentación al público. Se trataba de asegurar 
que el «PLANETA» fuese presentado con varias semanas 
de anticipación a otro filme espectacular de ciencia fic- 
ción, que también era esperado con comprensible inte- 
rés: «Era 2001: UNA ODISEA DEL ESPACIO», de Stan- 
ley Kubrick. Los directores publicitarios de la «Fox» 
se habían vuelto literalmente «monos» en la campaña 
destinada a asegurar el éxito de la producción de Ja- 
cobs sin reparar en los gastos, que fueron de conside- 
ración. Pero era necesario interesar al público y conse- 
guir que la película fuese bien recibida por la crítica. 
Fue una campaña muy parecida a la que se había efec- 
tuado para la no menos famosa película «EL PUENTE 
SOBRE EL RIO KWAl», una de las más grandes pro- 
ducciones de los últimos decenios. 

For su parte, Jacobs, como inteligente hombre de 
negocios al mismo tiempo que artista imaginativo, 
comprendió que el éxito de la película dependería en 
último término de sus poderosos valores de «escapis 
mo», como espectáculo entretenido, destinado a ser 
contemplado por toda la familia. Para esto, conside- 
ró que debía tratarse adecuadamente el aspecto de 
ciencia ficción, siempre muy atractivo, y buscó la co- 
laboración de Rod Serling, el escritor que se había 
hecho ya famoso con la obra «TWILIGHT ZONE». 
Este aportó a la obra toda su capacidad, aunque los 
ineredientes finales consistieron en algunas secuen- 
cias de humor, en su versión original, que si por una 
parte rompían la posible monotonía de determinadas 
escenas. no resultaban, en cambio, demasiado mora- 


lizantes para la gente menuda. En este aspecto, la 
película se apartaba un poco del procedimiento de 
los filmes de Tarzán, en los que se da “preferencia 
absoluta al movimiento y a las aventuras. 

Con todo esto, sin embargo, el productor Arthur 
Jacobs, trabajando con cuidado e ingenio, y aprove- 
chando todas sus vosibilidades, consiguió una velícu- 
la de movimiento de la que se pudo sentir orgulloso. 
Probablemente: nunca sosbechó, mientras la realizaba, 
que el film estaba destinado algún día a figurar en- 
tre los rlásicms de los grandes seriales, a que hemos 
hecho referencia. 

Desnués de la presentación del 
uno de los filmes de «MONOS», pareció que 


que fue número 
todos los 


Se llama Taylor y es un astronauta, jefe del primer 
vuelo americano a las estrellas. Aquí no es más que un 
humano. 


4 
k 


si se han esfumado. 


que estaban conectados con el mismo habían quedado 
satisfechos, tanto por el interés que había despertado 
entre el público como por la favorable acogida de 
la crítica. (Cierta revista, aparentemente «fan» de la 
cienciaficción, fue tan lejos en el elogio que hasta 
llegó a decir que el «PLANETA» era la mejor pelícu- 
la americana que se había hecho jamás), El filme es 
taba protagonizado por Charlton Heston como héroe 
principal y el reparto, para los personajes caracteri. 
zados como monos, había sido también muy bien elegi 
do, y el conjunto mantuvo la idea base de la obra «best- 
seller» de Pierre Boulle, sin sacrificar el plan de «es- 
capismo» que se había proyectado inicialmente. 

El astronauta Taylor (Heston) aterriza violentamen- 
te en un planeta distante, donde la evolución parece 
haber hecho marcha atrás. Los monos son los amos 
y el hombre es un animal de categoría inferior, al 
que se caza, como puede apreciar el astronauta, para 
ser implacablemente exterminado. Después de conse. 
guir algunos amigos entre los simpáticos chimpancés, 
Taylor escapa a la «zona prohibida», donde descubre, 
ante su gran horror, que no está en ningún planeta 
distante del Sistema Solar, sino que ha penetrado ac- 
cidentalmente en la barrera del tiempo y se encuen- 
tra en la Tierra, en un lejano futuro. El Planeta de 
los Monos fue una vez el Planeta del Hombre. 

El concepto, aunque con ligeras diferencias, es el 
desarrollado por Pierre Boulle en su novela y resulta 
interesante y aceptable, incluso para los críticos más 
severos de cienciaficción. El film de por sí, sin em- 
bargo, no escapa a algunas deficiencias cinematográ- 
ficas. 

Empieza bien, con algunos planos maravillosos de la 
astronave en el espacio, la cual va a caer dentro de 


ADS 


Taylor, Dodge y Landon. Su vuelo a las estrellas empezó con grandes esperanzas. Ahora, sus esperanzas CN 


Taylor y Nova. En el mejor caso «animales casero! 
domesticados. En el peor, animales salvajes para 


cazados y muertos sin 


piedad. 


a. 


S cristalinas aguas de un lago. La marcha a tra- 
ás del caluroso desierto también está bien filmada, 
nh planos de escarpadas cimas de montañas y pro- 
indas cavernas. El descubrimiento de la catarata y 
baño que sigue a continuación, constituyen un con- 
aste inteligentemente realizado, respecto a las se- 
lencias anteriores de desierto, calor y desolación. 
música que 'scompaña a esta escena ayuda tam- 
én a captar la sensación de alivio de los protago- 
listas ante la nueva situación. La «fiera persecución 
caza» que sigue después, es muy excitante y está 
firemadamente bien preparada desde el punto de vís- 
escénico. 
Es una escena cuya intensidad de terror va au- 
fentando a medida. que los seres humanos intentan 
apar a sus perseguidores, los cuales los van aco- 
Blando poco a poco. La visión de los monos a ca- 
állo es de mucho efecto, Pero cuando concluye la 
ia y los infelices seres humanos son conducidos a 
Ciudad de los Monos, se nota una súbita diferen- 
áÁ en el modo y estilo del filme. Unos breves minu- 
Is de la escena del chimpancé confirman este cam:- 
0. La postura del gorila, con su expresión triunfal 
inmodesta frente a los cautivos humanos, es una 
las escenas más tontas de la película. Las habita- 
Ones en las que aparecen los monos, están brillan- 
mente iluminadas para que el público pueda captar 
lén el millón de dólares gastado en maquillaje. Los 
gulos de enfoque y los movimientos de los perso- 
Nes están destinados a apoyar las campañas publi- 


ñ 


33 


citarias que se hicieron a este respecto. Aquí es don- 
de sale a la superficie el comercialismo de Jacobs, 
no siempre en provecho del argumento y de su des- 
arrollo. Escenas que hubieran podido ser enorme. 
mente poderosas —el juicio. de Taylor ante un jura- 
do de orangutanes, por ejemplo —-se hacen curiosa- 
mente extrañas al principio, y se mezclan en ellas in- 
tromisiones de humor, no siempre de buen gusto. La 
sátira inteligente, como en la novela, es abandonada 
por completo en favor de anécdotas símiescas, destina- 
das a provocar la risa entre los espectadores. El 
modo de hablar de los monos y nos referimos siem. 
pre a su versión original en lengua inglesa, ayuda 
a este provósito. 

Sin embargo, hemos de admitir que, en conjunto, 
la velícula mantiene el honrado «sentimiento» de la 
novela, aunaue queda lamentablemente claro que to- 
dos los aue han intervenido en el trabajo tienen inte- 
rés por destacar los maquillajes y la presentación ge- 
neral, por encima del argumento. 

Técnicamente, el «PLANETA» ha sido tratado, en 
cuanto a presupuesto, a la altura de los filmes más 
caros y no se ha regateado nada. La pantalla Pana: 
visión ha demostrado una vez más su superioridad 
sobre otros sistemas más anticuados. La visión ci. 
nemascópica es ideal para que puedan apreciar pa- 
noramas como la desnudez y vacío del desierto y la 
excitación de la espantosa cacería de seres huma: 
nos, El color Delux, de tonalidades pálidas, induda- 
blemente el peor de los procesos de color, parece en 


En esta climática persecución del «Planeta de los Mo. 
nos», Taylor demuestra ser mucho más que el animal 


que sus captores han supuesto que era. 


El Dr. Zira, un brillante psicólogo animal, especializa- 
do en el comportamiento humano. Es el único que 
cree en Taylor y trata de ayudarle. 


cambio beneficiar aquí al «PLANETA DE LOS MO- 
NOS», dándole una luz espectral que se adapta bien a 
la intención del tema. El sistema Technicolor, por 
ejemplo, sólo hubiera servido para aumentar el des- 
agradable comercialismo de que hemos hablado . an- 
tes. El color dominante a lo largo de la película es 
el naranja. Paisajes naranja, cárceles naranja, oran- 
gutanes naranja con vestidos anaranjados y humanos 
de cuerpo naranja, se adaptan bien a la fantasía del 
tema. Las escenas en el interior de las cavernas y ca 
bañas de los monos están bien iluminadas, y la luz 
de la nave en el espacio, con la visión del rostro de 
Heston a través del doble y enorme parabrisas, es 
acertada. Esto es cuanto podemos decir respecto a 
los efectos visuales del «PLANETA DE LOS MONOS». 

La acción y las fantásticas aventuras de por sí, a 
pesar de algunas situaciones decepcionantes a las que 
ya hemos aludido, valen el precio de la entrada. Y 
el interés aumenta pronto en proporciones inespera- 
das, cosa sobre la cual algunos psicólogos al servi: 
cio de la «Fox» han ofrecido explicaciones curiosas. 
Parece que el público adquiere un indiscutible respe- 
to por el carácter antiheroico de los monos, especial- 
mente de los chimpancés; los espectadores jóvenes 
responden a esto del mismo modo como se identifi- 
can con sus animales favoritos de los dibujos anima- 


Y ¿e 
Brent. Otro astronauta, enviado desde la Tierra 
rescatar la nave perdida de Taylor. Sólo para ser 


pado en la misma pesadilla en «Debajo del plane 
los Monos». 


dos, como amigos sustraídos a las normas y regla 
tos del mundo real. A los adultos, la actuació: 
los monos les recuerda los cuentos leídos du 
su infancia, y pronto se hace muy claro, en lo 
timos filmes sobre todo, que los sentimientos del 
blico están en favor de los monos, y no de los h 
nos. Esta inversión de lealtades ayuda mucho al 
to de la película. 

Y la palabra «éxito» era clave. El siguiente ; 
lógico era algún tipo de continuación, y Jacobs,; 
su inventiva de siempre, empezó a trabajar € 
«PLANETA DE LOS HOMBRES». 

El propio Jacobs se sorprendió por la facilidad 
que progresaba este nuevo proyecto. Con la impo 
te excepción de Roddy McDowell (que estaba rea 
do una película en otro sitio) todos los miembro 
reparto anterior se sintieron deleitados por repetir 
papeles anteriores. Y se procuró una mejora del 
quillaje, que daba mayores posibilidades al movi 
to de los monos. La nueva película presenta a Ji 
Franciscus como el astronauta lanzado al espacil 
al tiempo) para rescatar a Heston y su tripulal 
Después de una serie de peripecias, Franciscus | 
parar a la conocida «zona prohibida», donde hum 
mutantes a causa de las explosiones atómicas 
man a sus dificultades. Por fin reaparece Het 


ll que se había visto brevemente en los preliminares 
-la película), y los dos se ven metidos en una lucha 
B clases futurística: monos contra mutantes. El fi- 
al, obra del propio Jacobs en cuanto a proyecto, es 
bsolutamente brusco. El astronauta Taylor hace es- 
lar al mundo, liberando así a la Tierra de todas sus 
lagas y problemas, y poniendo fin, al mismo tiempo, 
“serial. Debemos esperar, en beneficio de la huma- 
idad del futuro, que esta situación no llegue a pro- 
lcirse jamás, 
ÍÁDEBAJO DEL PLANETA DE LOS MONOS», como 
llamó eventualmente, proporcionó los mismos be- 
óficios económicos que su predecesora, lo cual en 
"negocio cinematográfico es algo de importancia. 
Hticamente, sin embargo, la película fue mala. Se 
Obrecargaba a sí misma con un exceso de complots, 
' mayoría de los cuales llevaban la fantasía hasta 
grado del ridículo. Si ya era mucho ver un plane- 
dominado por monos, todavía resultaba peor ver- 
s en lucha ¡mortal contra mutantes con «supermen- 
'h y contra la amenaza de una bomba fatalística que 
abía de terminar con todo. 
Sin embargo, «DEBAJO» tuvo sus cosas buenas. 
0s maquillajes de los monos, como ya hemos indica- 
ó con anterioridad, eran mucho más flexibles que en 
primeras películas. El trabajo del maquillador en 
Bs mutantes fue muy inspirado, y los efectos especia- 
$s técnicos crearon una visión espectacular de la de- 
holición de Nueva York. De hecho, los valores de 
roducción de «DEBAJO» fueron completamente im- 
resionantes, muy por encima de cualquiera de las 
tras películas que ocasionalmente se filmaron con 
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posterioridad sobre el tema. Pero todos los intentos 
de mejora resultaron vanos ante la pobreza argumen. 
tal de la película, como pueden confirmar todos los 
aficionados que la han podido presenciar. «DEBAJO 
DEL PLANETA DE LOS MONOS» fue la oveja negra 
de la serie. 

Cuando se hizo público el proyecto de una nueva 
película sobre monos, muchos desanimados seguidores 
se preguntaron cómo diablos podría continuar el ar- 
gumento. Después de haber presenciado la destrucción 
del planeta en el film anterior, resultaba difícil encon- 
trar tema para una continuidad. La respuesta, no 
obstante, resultó ser bastante ingeniosa. Un trío de 
chimpancés, al darse cuenta de que la guerra iba a 
acabar con todo, efectuaron un viaje a través del 
tiempo, en marcha atrás, y muy cerca del futuro de 
nuestros tiempos actuales. Zira, la hembra, 'tiene un 
«bebé»... y esto da a los guionistas la posibilidad de 
reconstruir la historia, la cual resulta tan interesante 
e imaginativa, que se merece una narración más deta- 
llada. Se presenta la forma cómo nació el «Planeta 
de los Monos», y cómo el hijo de Zira fue destinado a 
organizar la revuelta en gran escala de los simios, 
y cómo los humanos quedaron pronto relegados a una 
situación de inferioridad. Veamos también cosas in- 
teresantes de cienciaficción: cómo una enfermedad 
extraplanetaria acaba con los perros y gatos de 
la Tierra, lo cual fuerza a los humanos a adop- 
tar a los monos como servidores, y después como 
esclavos, antes de la rebelión. Con este procedi- 
miento, Jacobs consigue dar nueva vida y excita- 
ción a una serie que daba ya señales de fatiga. Con 


En el principio. En la «Conquista del planeta de los 
Monos» había monos y había humanos. Los humanos 


gobernaban. 


$ 


Los monos estaban bien entrenados y eran industrio- 
sos, dóciles. Estaban acondicionados para serlo. La re- 
belión era impensable. 


esto, Jacobs pudo presentar la parte del libro de Bou- 
lle que explica los orígenes de los monos como seño- 
res del mundo. La idea del retroceso en el tiempo de 
los monos escapados fue suya, para enlazar una his- 
toria con otra, y el resultado fue tan bueno, que «ES- 
CAPADOS DEL PLANETA DE LOS MONOS» se ga- 
nó una citación especial incluso antes de que la pe- 
lícula fuese dada a conocer al público en las pantallas. 

Al ser presentada, la película pareció la imagen 
vista en un espejo de la primera de la serie, ya que 
aquí eran los humanos los que estaban en el poder y 
los monos en la esclavitud. Para decirlo todo, los va- 
lores de la producción fueron modestos, y se notó 
la ausencia de la espectacularidad de las películas an- 
teriores, básicamente debido a que aquí la posición 
de los monos no es predominante, ya que el argumen- 
to lo exige de este modo. Se encuentra a faltar la 
llegada de los monos fugitivos con su nave, lo cual 
hubiera podido ser motivo de un comienzo excitante 
de la película. Por otra parte, la película termina con 
la muerte violenta de los simpáticos chimpancés es- 
capados, y la supervivencia secreta del hijo de Zira. 


Ello motiva que, al contrario de lo que se habí 
to en las películas precedentes, en ésta se enfo 
la idea de una continuación. Aunque esta vez 1 
gresos no fueron de la misma categoría que ef 
filmes precedentes, estaba claro que en la agení 
Jacobs la idea de la continuación había sido ya 


. tada. 


«LA CONQUISTA DEL PLANETA DE LOS MO 
—título eventual del nuevo capítulo— recibe mi 
como el mejor de la serie, sobrepasando incl 
primero de ellos. El guionista, Paul Dehn, es el 
sable de la efectividad de la película, que se ol 
gina con una brillante dirección de J. Lee Tho 
Quizá lo más notable de la película es la espectak 
imaginería del fotógrafo cinematográfico Brucefx 
tees. La «CONQUISTA» es la más completament$' 
sual» de todas las películas de la serie. En ciertí 
pectos, es también la más sencilla, más incluso qe 
«ESCAPADOS...». Pero la cámara de Surtees, cos 
efectos especiales, hace olvidar la ausencia de 
Mes y situaciones que se habían visto en las 

La historia se centra, simplemente, en el hi 


, legado ya a la madurez, y que organiza la pri. 
la, rebelión de monos en lo que podríamos consi- 
Tr un campo de concentración para simios del fu- 
) Vemos los principios de la domesticación del 
ibre, y su inevitable caída. El hijo de Zira, que or- 
samente elige para si el nombre de «César», efec- 
los preparativos para una conquista masiva de la 
ra. El infantilismo que, más o menos intensamen- 
Se había notado en las otras películas, desaparece 
a por completo, gracias a la inteligencia de Thomp- 
quien se da cuenta de que los maquillajes de los 
nos ya han perdido interés y, en consecuencia, lle- 
todos sus esfuerzos hacia la caracterización tem- 
mental de los personajes. De ello resulta un buen 
idio de oprimidos y opresores, y el resultado es 
“variedad en el tema de los monos, cuando pare- 
que no se podía esperar nada ya en este aspecto. 


Parecía imposible que la «BATALLA POR EL PLANE- 
'DE LOS MONOS» pudiera alcanzar la cota de su 
Hecesora. Para empezar, da la sensación de que fal. 
ina película entre ambas. La «CONQUISTA» termina 
los preparativos para un dominio en gran escala, y 
BATALLA» empieza cuando este dominio tiene ya 
tividad. Vemos ahora que monos y humanos viven 
él planeta con aceptable armonía, aunque se hace 
lente que son los monos los que gobiernan y dirí- 
'la vida en general. La «Batalla», como proclama ya 
fítulo, representa el esfuerzo de algunos «mutantes» 


(hay más «mutantes» aparte de los que vimos en «DE- 
BAJO», y éstos son todavía peores), los cuales intentan 
reconquistar el dominio de la Tierra en nombre de los 
humanos. «César» sigue siendo un personaje fuerte en 
la obra, y tiene una excelente actuación. La dirección, 
que es de nuevo de J. Lee Thompson, sabe proporcionar 
al público momentos verdaderamente excitantes. Aun- 
que también se hace evidente su disgusto por el mate- 
rial con que ha de trabajar. 

Esta película da lugar a una pregunta: ¿Pueden el 
hombre y el mono vivir en la Tierra como hermanos, 
o habrá siempre discordias entre ellos, por el predormi- 
nio de unos sobre los otros? Es una pregunta honesta, 
que no deja de encerrar en su interior una profunda 
amenaza para unos y otros en el futuro. 

Actualmente, la TV tiene preparada una nueva se: 
rie llamada «EL PLANETA DE LOS MONOS TV.», cu- 
ya primera película empieza donde acaba la «BATALLA» 
y, por lo tanto, puede dar la respuesta a la intrigante 
pregunta que acabamos de formular, De todos modos, 
sea lo que sea, las películas de monos representan una 
interesante incursión al mundo de la fantasía y del es- 
capismo. Como habeis podido ver por mis comentarios, 
la serie no es perfecta, pero sí fuerte y cautivadora. Es- 


* peremos que la televisión sea capaz de añadirle lo que 


hemos encontrado a faltar. 


Pero tuvo lugar, de todos modos. Y la Humanidad cayó. 


Y los monos gobernaron la Tierra, para bien o para mal. 
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neta de los Monos». 


-—Me vi implicado por primera vez en «El Planeta 
e los Monos» hace aproximadamente diez años —nos 
lice Rod Serling, con su voz fuerte, en la soleada ofi- 
a de su estudio en Pacific Palisades. Entré en rela- 


' Los King Brothers tenían idea de que se podía reali- 
ar también una adaptación barata del libro de Pierre 
Boulle. Yo estaba convencido de que se podía hacer y, 
egún recuerdo, esquematicé escena por escena el modo 
lómo trataríamos el problema. Pero ellos al fin lo re- 
hazaron, debido a la población de monos que tenía que 
aparecer. 

No supe nada más de ello hasta que recibí una lla- 
hada de Blake Edwards, que fue el segundo en meterse 
Bn el tema y se disponía a producir y dirigir la película. 
Blake me invitó a trabajar en ello, sin que me preocu- 
base por el dinero. Iba a ser una gran película. 

' Mi primera versión del guión presentaba una ciudad 
le monos, muy parecida a Nueva York. No estaba exca- 
lada en las rocas y cuevas de la ladera de una mon- 
aña. Era una metrópoli, aunque habitada por antropoi- 
les. Con sus automóviles, edificios, ascensores, habita- 
ones y muebles. El guión era muy largo, y pienso que 
la estimación del personal de producción fue que si se 
enía que filmar el guión, el coste no sería inferior a 
bien millones de dólares. No olvidemos que se tenía 
fue crear toda una población de monos, vestirla y edi- 
ficar una ciudad en la que pudieran vivir. 

Entonces se metió en ello Arthur Jacobs, según re- 
buerdo. Arthur dijo que la cosa se podía hacer, pero 
ho con aquella cantidad de dinero. Así que yo rehíce el 
ón pensando ahora en una sociedad muy especial, 
mitad primitiva, mitad civilizada. Creo que hice tres 
ersiones de la actual película. 

—¿Cuáles fueron algunos de los problemas con que 
le tuvo que enfrentar para llevar al celuloide la novela 
de Boulle? 

—Pues pienso que el mayor fue hacer hablar a los 
monos y no provocar la risa. Todo estaba en que el 
húblico lo creyera y se lo tomase en serio 
La mía fue una adaptación muy libre de la novela 
briginal. En realidad, no fue una adaptación. Estuvo 
asada en el libro de Boulle. Lo cual es completamente 


-SERUÍNS 


Una entrevista con el famoso creador de «Zona entre 
dos luces» y la adaptación para la pantalla de «El Pla- 


Por DAVID JOHNSON 


. Hace mucho tiempo que leí el libro, pero creo que la 
historia termina de un modo completamente diferente. 
Ellos regresan a la Tierra, aterrizan en un aeropuerto 
y, al salir, se encuentran con monos. La evolución se 
ha producido en la Tierra mientras ellos estaban lejos. 

Entonces, ¿el desenlace de la versión del filme (Charl- 
ton Heston y Linda Harrison cabalgando por la playa 
pasando junto a la base de la Estatua de la Libertad, 
para indicar que los astronautas han aterrizado en su 
propio plantea en el futuro) es obra de Serling? 

Sí, en colaboración con Jacobs. 

Como respuesta al no disimulado entusiasmo del en- 
trevistador por este final, Rod dice: 

—$í, fue una escena plenamente cinematográfica. 

—¿Qué pasó entonces con el proyecto? 

—Arthur y yo mantuvimos contacto durante cierto 
periodo de tiempo, pero después él decidió dar el guión 
a Mike Wilson, el cual a su vez quitó casi todo mi diá- 
logo y usó el suyo propio. Sin embargo, mi recuerdo 
de su guión es que la cronología de las escenas y los 
acontecimientos era idéntica a la mía... excepto que los 
personajes no decían las mismas cosas. 

Por ejemplo, está la secuencia del museo en que 
se ven las figuras de los astronautas. Era mía. Pero no 
lo era el diálogo que la cubre. 

Mi diálogo era mucho más serio y sombrío. Había 
muy poco humor en mi versión. Wilson utilizó mucho 
lenguaje familiar y bastantes juegos de palabras, cuyo 
valor se perdería en las versiones en otras lenguas que 
no fuesen la original. 

Yo pienso que el humor fue una de las razones clave 
del éxito de la película. Yo prescindí de él, pero Wilson 
lo usó. 

—¿Fue necesario acudir a la Sociedad Americana de 
Escritores para resolver el conflicto de derechos? 

—No, nunca. Como he dicho, estuve siempre en con- 
tacto y me ofrecieron toda clase de compensaciones. 
Pero la obra cinematográfica es en realidad mucho más 
de Mike Wilson que mía. 

—¿Trabajó Franklin Schaffner, el director del filme, 
junto con Serling en el proyecto? 

—No. El entró tarde en esto. Pero Frank y yo tra- 
bajamos juntos hace años y durante mucho tiempo, en 
Estudio Uno y Playhouse 90. Schaffner es un director 
brillante. De los mejores, según mi criterio. 


—¿Había visto Rod alguna de las continuaciones del —¿Va Rod a ver reposiciones? 
«Planeta de los Monos»? —Raramente. Se suelen suprimir escenas que a vel 
—Sólo una. La segunda de la serie: «Debajo del Pla- son fundamentales, con lo cual el espectador pul 
neta de los Monos». desorientarse. Uno ve la película y se pregunta: «¿0 
Arthur me ofreció trabajar en ella desde Londres y diablos le ha ocurrido a ése y a aquél?» Y es que 
recuerdo haber gastado 200 dólares en una conversa- personajes desaparecen sin explicación alguna, para 
ción telefónica respecto a qué haríamos. Realizamos un la emisión gane varios minutos en provecho de la [ 
estudio general de la idea y se bosquejó el argumento. blicidad. Y los guiones fueron escritos con un cála 
Pero después yo no pude escribir el guión cuando de duración completamente preciso, por lo que si! 
lo necesitó Arthur. Estaba entonces metido en otro tra- cortan escenas se produce desconcierto, 
bajo. Por lo tanto, no tuve ni la más remota conexión | —«Night Gallery» se está reponiendo en la actualid. 
en la forma como la película fue presentada. —SÍ y también ha sufrido cortes que, naturalmen 
—¿Tiene Rod algunas ideas sobre las teorías expresa- debemos admitir que han perjudicado a la obra. 
das en el discutido «bestseller» de Erich von Daniken, se puede esperar que el público sienta interés por 


«La carroza de los dioses»? Serling escribió la narración película televisada a la que se ha suprimido media h 
para su versión en TV. de proyección, pues es evidente que le han qui 

Creo mucho en todo esto. Algunos aspectos los tomé partes muy esenciales. 
de forma neutral, como mero narrador, pero considero 
bastante válidas algunas de las teorías que se expresan 
en la obra original. 

Se han producido, sin embargo, reacciones negativas, 
porque es evidente que hay mucha gente que no acepta 
- las teorías sugeridas por Von Daniken. Se 'han escrito 
incluso libros para rebatir estas teorías. Cada cual tiene 
derecho a defender sus propias opiniones. 

El entrevistado, Rod Serling, nació en Binghamton, 
Nueva York, se graduó en Antioch y ganó su fama ini- 
cíal con sus trabajos durante la edad dorada de la tele- 
visión (con «Requiem for a Heavyweight», «Patterns», 
y otros). Pero esta reputación puede haber quedado eclip- 
sada por la entrada del escritor en el campo de la fanta- 
sía y la ciencia ficción, con su clásica antología para la 
TV «Twilight Zone» y, después, «Night Gallery». 

—¿Tiene fascinación para él lo oculto? 

-——Estoy interesado, pero como aficionado, no como 
practicante conocedor. Conozco muy poco de la materia. 

»Tampoco puedo, realmente, considerarme un hom- 
bre de la cienciaficción. Por otra parte, considero que 
he llegado tarde al tema. Los verdaderos autores, como 
Asimov, Clarke, Bradbury, se me adelantaron en muchos 
años y han producido literatura muy buena sobre el 
tema. Yo, en cambio, no he escrito más que para la 
televisión. Lo único que digo es que he puesto la ciencia 
ficción y la fantasía más al alcance del gran público 
que cualquier otro escritor. Creo que, en su día, «Twilight 
Zone» fue un trabajo de cierta calidad Desde el punto 
de vista profesional, todos cuantos intervenimos nos 
sentimos orgullos de la obra. Con su reposición, el 
interés ha vuelto a manifestarse. 


El mono y el humano, enemigos naturales ahora y en 
todo tiempo, repite Taylor (Charlton Heston) como un 
eco. Sólo que se pregunta «por qué». 


El mono y el humano, «enemigos naturales» ahora y 
«en todo tiempo». Cada uno tratando de dominar al 
otro. Esto es lo que dice el doctor Zaius (Maurice 
Evans). 


—Algunos episodios de la serie «El sexto sentido», 
protagonizada por Gary Collins, en el papel de parap- 
sicólogo, fueron programados para una hora de dura- 
ción y, después, por conveniencia de las emisiones, 
quedaron reducidos a la mitad de tiempo. 

—Yo no he visto ninguno de esos episodios —dice 
Rod —. Trabajé en los preparativos de los. temas, y 
aunque algunas cosas no me gustaron, seguí adelante 
porque me interesaba económicamente. Pero el control 
artístico de los filmes quedó en otras manos y yo no 
tengo nada que ver con el mismo. 

Accidentalmente, Rod 'ha actuado también en algunas 
de las películas de cienciaficción para la TV. Pero el 
escritor reconoce que no es actor y que nunca ha aspi- 
rado a distinguirse como tal. Aceptó el trabajo porque 
se lo pidieron debido a su buena articulación del len- 
guaje, pero este valor se pierde inevitablemente cuando 
la película es doblada, por lo que el mérito sólo se 
puede apreciar cuando la obra es proyectada o emitida 
en televisión en su versión original. 

El escritor divide su año entre las costas este y 
oeste de los Estados Unidos; seis meses dando leccio- 
nes de literatura creativa en el Colegio de Ithaca, en 
el Estado de Nueva York, y otros seis meses en su propio 
hogar, desde el que se contempla el color azul del océano 
Pacífico. 

—¿En qué trabaja ahora? 

—Estoy preparando la presentación de un filme ba- 
sado en una historia corta de Jerome Bixby, titulado 
«It's a Good Life». Pertenece al género de fantasía-terror, 
y su productor es Alan Landsburg, que fue el productor 
de «La carroza de los dioses». 

No nos cabe duda respecto a que, con Rod Serling 
en la plantilla creativa de la película, el éxito de la 
misma será completo. 
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